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Seuls témoignages connus de I'activité romaine de
Prud’hon, entre 1784 et 1788, le plafond et son
esquisse (fig. 4) comptent ainsi parmi ces travaux
d’éléve auxquels le peintre se consacra alors.
Prud’hon mettra un peu plus d’un an pour réaliser sa
toile, de janvier 1786 & mars ou avril 1787, date de

I'envoi a Dijon.

LA COPIE : LE CHOIX DU f\lUlJ]". LE
La correspondance entre Prudhon et le directeur de
I'Ecole de dessin, Frangois Devosge, témoigne des
changements et malentendus qui entourérent I'adop-
tion définitive d'un modéle. A Prud’hon, qui avait
espéré avoir le choix de I'ceuvre, Devosge indiqua
d’abord L’Aurore de Guido Reni au palais
Rospigliosi. Sans succes, le pensionnaire romain fit
d’autres suggestions : les tapisseries d’apres Raphaél
n . ; et Léonard au Vatican, puis les fresques de Raphaél a
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Plafond de la salle des la Farnésine, ou bien encore Le Triomphe de Bacchus

Starues au muséde des

, y LE NG Ll
Hiie Aty Lo D, d’Annibal Carrache au Palais Farnése. Finalement,

1786=1787

les Elus lui imposerent le Triomphe de la Divine
Providence, plafond

EN 1786, LES ETATS DE BOURGOGNE

- ; ) de Pierre de
choisirent Pierre-Paul Prud’hon pour réaliser I'im- - :
; ; : . Cortone, peint entre
mense toile qui devait orner le plafond de la salle des
: : a G . . 1636 et 1639, au
Statues du premier musée de Dijon (fig. 2). Eléve de " 39>
I’'Ecole de dessin de Dijon et lauréat du prix de Rome palais Barberini

dijonnais de 1784, Prud’hon avait alors entrepris son (fig. 2).

séjour de quatre années dans la capitale italienne. Cotoyant les repré-
Cette commande décorative a la gloire de la sentants du néoclas-
Bourgogne conciliait ainsi la vocation du Museum a sicisme a Rome,
présenter les ceuvres des bénéficiaires du prix institué Prud’hon ne cacha
par les Etats bourguignons depuis 1776, et les exi- pas sa déception de

gences de célébration politique des gouverneurs de la voir les élites de sa

Province, les princes de Condé. province se tourner
vers ce qu'il appelait

L ENVOI DE ROME “une machine i fra-
Suivant I'exemple de I’Académie royale de peinture et cas”, I'un des grands
de sculpture, le prix de Rome des Etats de Bourgogne, décors baroques
devait permettre, tous les quatre ans, a un peintre et romains. Toutefois, 200 . ¥
un sculpteur de I’Ecole de dessin dijonnaise de parfai- la nécessité d’adap- Wi o comoen: Pl b polili et
I fi . AR i E [ i o o | ds I i . d Rome, 1636-1639 : Le Triomphe de la Divine
re leur formation @ Rome. En retour, les pension- ter lemodele au Pro= o At Kosahe
naires étaient tenus d’envoyer chaque année une jet décoratif de la AT ESTONCIREROVA
ceuvre a Dijon, la troisiéme année de leur séjour étant salle des Statues permit au peintre de livrer une
dévolue a la copie d’un grand maitre italien pour le “copie libre”, dont la sobriété et le dessin accentué

peintre, a celle d’un antique pour le sculpteur. refletent son attachement au “beau idéal”.



UNE ALLEORIE A LA GLOIRE L'ESQUISSE

DES CONDE La réalisation du plafond fut précédée d’une esquisse
Ne retenant que la partie centrale de préparatoire commencée en mars 1786 (fig. 4).
la composition de Cortone, Prud’hon Quelques dérails iconographiques manquent encore
transforma la glorification du pontifi- dans ce modello de grande dimension : les armes des
cat d’Urbain VIII en une célébration Condé sont absentes, les drapeaux sont blancs, et le
de la Bourgogne sous le gouverne- buste de la Sculpture n’est pas encore un auto-
ment des Condé. portrair.
Reconnaissable a I'écu sur lequel elle L’étude n’en demeure pas moins tres aboutie,
s'appuie, la Bourgogne personnifiée plagant, avec une grande souplesse de facture -
est drapée dans un manteau fleurdelisé qui annonce déja le style postérieur de Prud’hon
PIERRE-PAUL PRUD HON o » e .. .
Etide pour ' Assomption de la Vierge, €1 désigne au-dessus d’elle les armes - tous les éléments de la composition a leurs
';”'";:J"‘“* mr:wf?”. :“\"‘L des Condé, composées des trois fleurs justes proportions. Surtout, le parti de tempérer
e e 5 L qui remplacent ici les abeilles "exubérance du décor de Cortone est déja mani-
des Barberini, et de la brisure. feste : I'architecture en trompe-I'ceil et les nuées
Dominant le Temps qui dévore ses enfants et le groupe tourbillonnantes qui rythmaient le plafond
des Parques filant, la Bourgogne est entourée de plu- baroque n’ont pas été retenues, laissant place a
sieurs allégories. A gauche, la Peinture, poésie muette, une composition d’une grande clarté, rompant
est biillonnée, tandis que la Sculpture croise les bras sur avec le principe baroque de prolongement de
un buste aux traits de Prud’hon. A droite, se succedent I'environnement architectural par le décor peint.
la Prudence tenant un miroir, et plus loin, la Justice, Dans I'esquisse, la fraicheur de la palette, avec
identifiable a son arttribut, la balance. Dans la partie ses nuances de rose, de gris et de bleu dans les
gauche, I'lmmortalité éléve un cercle d’or dans un mou- draperies, ou les dégradés du fond or vers les
vement qui évoque un dessin de Prud’hon pour le bleus du ciel, contrastent avec les tonalités
tableau d’autel de la chapelle royale des Tuileries (fig. 3). assourdies du plafond qui s’est assombri  prerne-pave prun'ox
Au sommet de la toile, trois figures maintiennent deux avec le temps. j:::J,::“:”:,:’r,:':i}"t;”‘;‘:mn
énormes branches de laurier encadrant les armoiries. Au- A Fores TpyBority (elbeal)
dessus, planent deux figures ailées : la Renommée, por- LA PROMESSE D'UNE CARRIERE i
tant un biton de commandement, une trompette et deux TALENTEUSE DE DECORATEUR
drapeaux (aux couleurs de la Province : jaune et bleu) ; Cette copie de maitre ne fut sans doute pas étrangere a
la Victoire, tenant une palme et une petite couronne de I"aisance avec laquelle Prudhon mania par la suite I'al-
feuilles d’olivier, symbole de la paix. légorie dans d’autres ceuvres a destination publique et
décorative.

Surtout, elle témoigne de toute la maitrise du jeune pen-
,.],_Hm._‘,._m_ PRUD'HON sionnaire dans le domaine du décor peint, genre noble
S auplafnd de lraelie et entre tous. La confrontation quotidienne, pendant un

Statues au musée des Beaux-Ares
de Dijon, 1786 an, au chef-d’ceuvre de Cortone fut décisive pour I'art
de Prud’hon. Ses grandes commandes décoratives sous

le Directoire et le Consulat, le salon de I'Hotel de

Lannoy a Paris (fig. 5) ou la salle de Diane au Louvre
(fig. ), renouérent avec cette premiére expérience
romaine ot un “canon prud’honien” se dessine déja a

travers les figures féminines aux formes allongées et leur

sourire eénigmatique, et une

on Amanda WErtl/ impress,

palette déja “romantique”.

PIERRE-PAUL PRUD'HON

Esquisse du plafond de 'ancienne
salle de Diane au Louvre,
1801-180% : Drane iml.m"a_rmrfr
Jupiter de ne pas lassujettir aux lojs
de I"Hymen,
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